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Killing Fields por Berta Sichel

Killing Fields es un intercambio entre dos artistas, Teresa Serrano vy
Lucia Madriz, separadas por casi dos generaciones y con proyectos realizados
en décadas distintas, que se encuentran ahora en Madrid con trabajos e ideas
que alteran la percepcion sobre temas que ocupan con una intensidad cada
vez mas excesiva a cientificos, escritores y medios de comunicacion: la extin-
cion de los polinizadores, la gran industria alimentaria y el biocolonialismo. Sus
obras ofrecen una palpable resistencia a estas circunstancias, aungque evitan
imagenes de violencia y destruccion. Adoptando una de las ideas del arte de
Ranciere como un ambito autonomo de experiencia en el que no existe un
medio privilegiado, sus obras, al buscar desplazar una concepcion jerarquica
del arte donde la tragedia se sitla por encima de la comedia, © el estado de
la pintura histérica sobrepasa el de la naturaleza muerta, confirman que el régi-
men estético contemporaneo abre la posibilidad de que lo bello se descubra
en todas partes y en cualquier lugar.”

¢ Como descubrir la visualidad al desnudar tales temas? Los proyectos de
estas dos artistas estan indudablemente comprometidos con el asunto; las
asociaciones y referencias son profundas vy sutiles, y convergen en una com-
pilacion de imagenes ricas en implicacion y concienciacion social. Como vi-
sion de conjunto de la situacion actual, son trabajos perspicaces y poseen el
temple que caracteriza cierto tipo de arte: el que dirige la mirada y la mente a

lo que sucede en nuestro entorno.?

1 Jacques Ranciere. The Future of the Image. (Verso Books, London, New York, 2007),76-77
2 Amold Berleant, “What is Aesthetic Engagement”, Contemporary Aesthetics, contempaesthe-
fics.org/newvolume/pages/article.php?articlelD=684.



Sus proyectos no estan relacionados con el Land Art o el Environmental Art de
la década de los sesenta, pero si con la sostenibilidad. Los principios clave del
arte sostenible son la ecologia, la justicia social, la no-violencia y la democracia
de base.® Historiadores criticos con algunas actitudes de los artistas clasicos
del Land Art, han escrito que estos artistas demostraron escaso interés por las
consecuencias medioambientales de sus intervenciones v trataron el paisaje
Ccomo un gigantesco lienzo. En cualquier caso, estos movimientos artisticos vy
el arte conceptual han allanado el camino para la creacion de obras vitales para
el arte contemporaneo vy es indudable que sus revolucionarias ideas sobre la
naturaleza de la representacion han ejercido influencia en el trabajo de estas
artistas, pero la intencion es otra.

La frase Killing Fields esta primariamente asociada con el réegimen del Khmer
Rouge, que utilizod los campos de Camboya para asesinar y sepultar a mas de
un millon de personas. Aqui se transforma en una metafora para expresar o
gue esta sucediendo en los campos de cultivo agricolas y con los viveres, que
se estan contaminando por el uso descontrolado de pesticidas v fertilizantes
guimicos con alto contenido de agentes devastadores. Un abreviado ensayo
visual - numerosos artistas en Europa y Estados Unidos vienen enfocando su
arte en estos temas - la extincion de los polinizadores y el comercio de las se-
millas transgénicas, en consecuencia, del sistema “mas rapido-grande-barato”
de la industria alimentaria, que arrasa los recursos naturales del planeta pue-

den provocar, en Ultima instancia, el colapso de nuestra civilizacion.

3 Textos clave del reciente campo del arte sostenible incluyen: Kultur-Kunst-Nachhaltigkeit”
(2002), de Hildegard Kurt y Bernd Wagner; The Principles of Sustainability in Contemporary Art” (20006),
de Maja y Reuben Fowkes; y Art and Sustainabllity (2011), de Sacha Kagan. Una coleccion de analisis
interdisciplinares esta disponible en Sustainability: a New Frontier for the Arts and Cultures (2008), editado
por Sacha Kagan y Volker Kirchberg.



Fue aproximadamente en 2005, durante una larga estancia en Berlin, donde of
por primera vez la palabra “sostenibilidad” asociada al arte.* El término fue acu-
Aado por Edward Goldsmith y Robert Allen en un ensayo titulado A Blueprint
for Survival, tema de un nimero completo de la revista The Ecologist, en 1972,
antes de aparecer en forma de libro.® Su andlisis de la informacion disponible
en aquel momento les llevo a una prediccion sombria: “Si permitimos que se
siga actuando como hasta ahora, seréa inevitable el colapso de la sociedad y
la alteracion irreversible de los sistemas de soporte vital del planeta”. No solo
se ha seguido actuando de la misma manera, aumentada exponencialmente,
sino que, como escribié hace diez anos Jared Diamond, ganador del premio
Pullitzer, “en este momento nuestra sociedad sigue un camino No sostenible”.®
Siempre el pasto del vecino es mas verde (1997), el primer video de Teresa
Serrano, y estrenado en la Bienal de la Habana en 1997, es una especie de
palimpsesto, al superponer imagenes de miles de mariposas monarca que
anualmente viajan desde el sur de Canada al México central con las de in-
migrantes conseguidas en los archivos de Televisa. Cuando Serrano realizd
el video, su idea era una obra experimental sobre migracion y memoria. Fue
fimado en el santuario de las monarcas, el pueblo de Angangueo, en el estado
Morelia. Esta mariposa, que también se encuentra en otras partes del mundo,
tiene un lugar destacado en la mitologia de pueblos pre-colombinos: Los Ma-
sahuas la llamaban “hijas del sol,” y para los aztecas y mayas, era la represen-
tacion el dios del fuego Xiuhtecuhtli — un simbolo de transformacion — vy la gente

de Nahauatl cree gue las mariposas monarcas son las almas de los ninos

4 Desde comienzos de la década del 2000, historiadores, educadores v fildsofos europeos han
discutido la relacion entre el arte contemporaneo v la sostenibilidad. Un punto de inflexion en este sentido
fue la conferencia del Instituts fir Kulturpolitik der Kulturpolitischen Gesellschaft (Instituto Aleman de Cultura
Politica), celebrada en enero de 2002 en la Kunstakademie de Berlin.

5 (Ed. cast.: Manifiesto para la supervivencia, Madrid, Alianza Editorial, 1972).

6 Jared Diamond, Collapse: How Societies Choose to Fail or Succeed, Nueva York, Penguin
Books, 2005, p. 498. (Ed. cast.: Colapso: por qué unas sociedades perduran y otras desaparecen, Bar-
celona, Random House Mondadori, 20086).




muertos que regresan a su hogar ancestral, Estas interpretaciones, creibles o
no, se basan en los ritos de migracion de esta especie ya que es alrededor del
1 de noviembre de cada ano (la celebracion del Dia de los Muertos), cuando
los monarcas aparecen en masa en los bosques de abetos de Oyamel. Alli
permanecen durante toda la temporada de invierno antes de regresar al norte.
La concentracion de estas mariposas es tan densa que en dias tranquilos el
sonido de sus alas batiéndose resulta enternecedor. Para la artista mexicana,
estos miles de kildmetros viajados por insectos tan fragiles huyendo del frio,
es un fendmeno apasionante. Imagenes gue se quedan grabadas en la me-
moria, son una metafora sublime para la catastrofe de la emigracion, que, si
en 1997 ya era un conflicto de una significativa dimension, en la actualidad ha
sobrepasado la posibilidad de comprension. Fimado en una época en que los
recursos de edicion eran menos sofisticados, este trabajo resulta de una be-
lleza inquietante al superponer imagenes de los millares de mariposas volando
con las de aguellas gentes en su arduo camino de desplazamiento. Sin llegar
a mezclarse totalmente, ambas situaciones son visibles y diferenciables, es la
luz que atraviesa el material la que nos permite conectarlas.

Cuando Serrano realizo la obra, el tema de la extincion de las mariposas mo-
narca no era exactamente un asunto de investigaciones o articulos cientificos
0 de interés para periodistas, v la desesperanza de la inmigracion no habia
alcanzado la proporcion irracional de hoy en dia. Datos concluyentes del World
Wildlife Fund v de numerosos grupos ambientalistas e investigadores no ce-
san de denunciar la devastacion de los santuarios mexicanos de las maripo-
sas monarcas. Uno de los principales afectados por las sustancias guimicas
gue provocan esta devastacion es el algodoncillo, una planta nativa y también
utilizada para ormamentar jardines por la belleza de sus flores, atraen a las
mariposas que se alimentan del néctar y depositan alli sus huevos que se
transformaran en orugas. Es el Unico alimento de las larvas de las monarcas



derribadas cuando los campos agrestes pasan a ser cultivados intensamente.
Hoy, cualquiera que busgue en Google “mariposas monarcas” se sorprendera
por las miles de noticias y la gravedad de la situacion; hace pocas décadas,
cerca de 80 millones de monarcas llegaban a México desde Canada, hoy son
alrededor de 35 millones. Y en lugar de extenderse por un area de aproxima-
damente 45 hectareas, como ocurria en 1997, hoy cubren solo un area de
1,7 hectareas segun las estadisticas del inverno de 2016/2017. Superficies
inmensas, dos santuarios naturales de las monarcas, fueron convertidos en
areas agricolas, en campos de soja y maiz, que se cultivan usando una gran
cantidad de herbicidas. Las mariposas monarcas revolotean por esta area en
busca de su planta huésped para poner sus huevos, pero su ecosistema ha
cambiado.

Para dar lugar al gran negocio de la agroindustria, alrededor del 97% del algo-
doncillo fue erradicado. Aunque esta sea la principal razon de que las maripo-
sas monarcas estén en la lista de las especies en extincion, en los Ultimos dos
anos, otro factor se suma a este funesto escenario: el cambio climatico. Un
ejlemplo muy citado es que en los Ultimos dos anos la temperatura de la pri-
mavera norte americana ha sido muy superior a lo normal, cambiando el ciclo
de migracion de los monarcas, que llegan a México antes de que 1o poco que
gueda del algodoncillo esté florecido.

Serrano también presenta una serie de dibujos y pinturas de mariposas o ins-
piradas en sus colores y apariencias, algunos realizados a la vez que fimaba 'y
editaba la pelicula y otros hechos para esta muestra. Nunca antes exhibidos,
y sin la pretension de un estudio entomoldgico, como las ilustraciones de la
naturalista alemana Maria Sibylla Merian que en el siglo XVIII publicd un libro
sobre la metamorfosis de os insectos en Surinam, Teresa Serrano se quedo
fascinada por el ciclo de vida de las mariposas y orugas alrededor de las plan-
tas que florecian en el santuario mexicano. Estas obras estan repletas, a partes



iguales, de una simplicidad dotada de hermosura y de fantasia artistica.

Otro punto que conecta a estas dos artistas es la intencion que tienen ambas
de generar conciencia sobre la relacion entre el mundo natural y el humano.
Madriz, exhibe la instalacion Jolly Roger (2018), una instalacion efimera sobre
el piso hecha con 40 kilos de alubias moradas y maiz, y 13 kilos de arroz, un
dibujo inspirado en las tradicionales banderas negras de los piratas ingleses
de principios del siglo XVII cuya insignia era una calavera vy tibias cruzadas.
Cuando se izaba la bandera era un aviso de que iban a por todas y que nadie
quedaria vivo. La iconografia de la bandera es para la artista un medio de cons-
trulr un paralelismo con la agricultura GMO:” “esta crea desiertos biologicos
donde no hay cabida para otras plantas, insectos, aves, anfibios ni mamiferos;
ni hasta para el hombre.” Actualmente existe “la bio-pirateria” que consiste en
patentar organismos vivos y asi poder apropiarse de plantas y animales que
hasta ahora habian pertenecido a todos. Este robo de semillas autdctonas que
son modificadas genéticamente no solamente afecta a la bicdiversidad de los
cultivos organicos v tradicionales, sino que afecta a la autonomia de los pue-
blos indigenas en Latinoamérica, explica Madriz. El cultivo del maiz, por ejem-
plo, garantiza en Puebla, México, que las comunidades tengan qué comer
independientemente de si han conseguido dinero o no. Junto con el maiz se
siembran frijoles y calabazas, a veces también tomates, otras verduras y miel.,
El cultivo del maiz se hace en comunidad, igualmente su desgrane vy el inter-
cambio de semillas. Asi un cultivo no solo significa alimento; significa comuni-
dad, identidad y autonomia.®

Con un énfasis en las semillas de maiz®, porgue es uno de los productos que

marca a las etnias indigenas en la franja pacffica de Mesoamérica y México,

7 Sigla en inglés Genetic Modified Organisms
8 Entrevista por correo con Lucia Madriz.
9 Maiz, frijoles y arroz son tres productos basicos de la dieta en Latinoamérica desde México

hasta el Sur, incluyendo paises como Pert, Colombia, Venezuela y el Caribe. Algunos en el Sur usan mas
maiz, en México, Guatemala y Honduras menos arroz, en el Caribe mas frijol y arroz.



Jolly Roger es la version extendida de la obra Alerta Roja creada para la Trie-
nal de Auckland, en 2004. Para el critico y artista costarricense Jorge Alban,
ambas obras presentan un “juego de vasos comunicantes metaféricos sobre
la avaricia, el abuso del poder, la institucionalizacion de la violencia y exclu-
sion social mediante trampas legales como el Central American Free Trade
Agreement (Tratado de Libre Comercio).”® Alimentos basicos de la dieta de
esta extensa region, la comercializacion de sus semillas por multinacionales ha
provocado luchas entre las poblaciones indigenas y estas empresas, muchas
de las cuales fueron ganadas por estas poblaciones que dependen de estos
granos para Vivir.

El trabajo de Lucia Madriz debe ser entendido dentro del nuevo contexto en el
mundo del arte: el biocolonialismo—0 una nueva frontera del colonialismo que
en las Ultimas décadas ha aportado al arte contemporaneo un universo de ima-
genes e ideas no existentes en el mundo del arte. Madriz argumenta que la lu-
cha de los pueblos indigenas por la autodsterminacion ha cambiado del cam-
po de batalla al laboratorio, ya que afirman el derecho a proteger sus propios
recursos y vidas contra la mercantilizacion corporativa, en la que los materiales
genéticos de sus tierras y cuerpos estan sujetos a “el proceso de apropiaciony
extraccion” y apuestan con nuestra comida, nuestra salud y el medioambiente”.
Méas que un interés errdneo de la ciencia, el biocolonialismo, es una estrategia
de las industrias multinacionales donde las ganancias estan por encima de la
vida en su mas amplio sentido. Es un tema politico, un problema cultural, una
amenaza potencial para la biodiversidad y la sostenibilidad del mundo. Segun
la artista: “por “sostenibilidad” entiendo un modelo de desarrollo distinto del

gue tenemos actualmente que consume sin pensar en el futuro vy sin conside-

10 En 2014, organizaciones indigenas y campesinas marcharon en la capital de Guatemala para
exigir la derogacion de una nueva ley que otorga a las empresas criadores de semillas transgénicas

los derechos exclusivos sobre nuevas variedades de plantas. La “Ley para la Proteccion de Nuevas
Variedades de Plantas” fue aprobada por el Congreso el 26 de junio como requisito del Tratado de Libre
Comercio entre Centroamérica, Republica Dominicana y los Estados Unidos firmado en 2005.



racion hacia las necesidades de las personas o del ecosisterna en general. La
sostenibilidad esta impulsada por el deseo de vivir en armonia con el ambiente
al mismo tiempo que se tiene en cuenta que las personas necesitan hacer uso
de los recursos naturales. Se trata de crear una sociedad mas inclusiva en la
gue se respetan los derechos humanos vy el planeta.

Madriz completa su instalacion con dos dibujos realizados para la muestra.
Ambos en acrilico en tela cruda, el trazo delicado perfila la lucha del hombre
para desgarrar un robusto arbol con sus raices retorcidas afincadas en la tierra,
un simbolismo del arbol de la vida y la hélice del ADN. A pesar de la connota-
cion romantica de la iconografia del arbol, el dibujo Genética, por ejemplo, es
una critica a multinacionales como Monsanto y Syngenta que con su negocio
multimillonario desatffan a la biodiversidad (a través de la manipulacion genética
de organismos vivos). “Urge detener este modo de agricultura pues estamos
perdiendo rapidamente los insectos polinizadores lo que significaria la desa-
paricion de muchos arboles frutales y verduras” -- ya un hecho comprobado:
alrededor de 795 millones de personas en el mundo no tienen suficiente ali-
mento para llevar una vida saludable y activa - casi una de cada nueve per-
sonas en la tierra.” Una paradoja aterradora porque a la vez, 1,3 billones de
toneladas de comida son desperdiciadas en un afio.'

Inspirado por la vision vy el valor de las artistas, el proyecto Killing Fields, en
su reducida dimension, no intenta educar en un tema tan complejo y proble-
matico. Aun asi, es una llamada de atencion a los aspectos sorprendentes
de la naturaleza y de los seres humanos. Con una visualidad refinada, las
obras apuntan a la consecuencia del sistema “mas rapido-grande-barato” de
la industria alimentaria, que diezma constantemente los recursos del planeta,
gue en Ultima instancia podria provocar el colapso de la civilizacion. Desde
la antigledad, culturas de todo el mundo han reconocido que la naturaleza y

11 https://es.wip.org/hambre/datos-del-hambre
12 http://blogs.worldbank.org/category/tags/food-waste



el ser humano comparten asombrosas conexiones, algunas aqui reflejadas vy
contrastadas con los duros datos a nivel global. Estas conductas e interven-
ciones se chocan con la nocion mas basica de sostenibilidad, o el modo en
que la humanidad interacciona con el entorno; “el principio lider que vincula a
todos los seres vivos para que las generaciones futuras puedan disponer de

los recursos de vida necesarios.”'®

Y hoy cuando se habla tanto del arte y del futuro, o del futuro del arte y de
la superacion humana, la sostenibilidad es la Unica formula de mirar hacia el

futuro. Ya sea el de la humanidad o el del arte.

Killing Fields es un proyecto Bureau Phi ( www. Bureauphi.com)

Edicion y correccion Irene Nunez

13 Entrevista por correo electronico con Lucia Madriz.



Teresa Serrano

Pintura inspirada en las alas de las mariposas
32.5 x50 cm
acrilico sobre papel
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Lucia Madriz

Jolly Roger 2018

Instalacion con semillas

3 metros de diametro aprox.

* Nueva version de la obra que presentd en la Trienal de Auckland.






Lucia Madriz
Svalbard 2018
Acrilico sobre tela
90 x 55 cm






LLucia Madriz
Geneética 2018
Acrilico sobre tela
90 x 145 cm






Teresa Serrano

Instalacion de 42 dibujos de mariposas monarca
medidas variables

distintas técnicas y papeles

1996-97
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Teresa Serrano

Siempre el pasto del vecino es mas verde,

Video-instalacion

Ciudad de México, 1997

NTSC- duracion: 4.13 minutos

Se estrend en la bienal de La Habana en el 97, y Okwi la vio en la Habana
y la presento en la Bienal de Johannesburgo ese mismo afno.






Teresa Serrano

Seleccion de pinturas realizadas en 2018, con pintura acrilica sobre
papel. Inspiradas en las alas de las mariposas.

Medidas variables de 35 cm X 50 cmy 28 cm x 33 cm.


















BIOGRAFIAS



Teresa Serrano (México, 19306)

Vive y trabaja entre Nueva York y Ciudad de Mexico.

EXPOSICIONES INDVIDUALES

2018
2017
2015
2014

2013

2012

2010
2002

1998
1997

1996

Kiling Fields. Freijo Gallery, Madrid, Espana

Teresa Serrano. Vanity. | EDS| Galeria, México

Teresa Serrano. Museo Amparo. Puebla, México

Teresa Serrano. Albur de Amor. Museo Artium. Victoria-Gasteiz, Pais
Vasco, Espana

DESENLACE: Teresa Serrano e Miguel Angel Rios. Ol Futuro Flame
go, Rio d J., Brasil

Teresa Serrano. Albur de Amor. TEA Tenerife espacio de las Artes,
Tenerife, Espana

Teresa Serrano. Albur de Amor. CAAM, Las Palmas de Gran Canaria,
Espana

Sin Llegar a Ser Palabra, |EDS| GALERIA, Ciudad de México
Garden of Eden, Nina Menocal Galeria, Ciudad de México

Formas de Violencia, Laboratorio/Arte Alameda, Ciudad de México
Dissolving the Memory of Home.John Michael Kohler Arts Center
Sheboygan, Wisc. USA

Espejo Ovular. Galeria Nina Menocal, Ciudad de México

Siempre el pasto del vecino es mas verde. Museo de Arte Modermo
de B. A, Argentina

Teresa Serrano: New Sculpture. Annina Nosei Gallery, New York, USA
La Montafa, el Rio y Las Piedras. Galeria Ramis Barquet, Monterrey,
México



1994  Sculpture. Annina Nosei Gallery, New York, USA
1993  Flores concretas. Galeria GAM, Ciudad de México
Esculturas. Galeria Ramis Barquet, Monterrey, México
1991  New Paintings. Wenger Gallery, Los Angeles, California, USA
1990 Rituals. Anne Plumb Gallery, New York,USA
1989 Ofrendas. Galeria de Arte Mexicano, Ciudad de México
EXPOSICIONES COLECTIVAS
2018 Home — So Different, So Appealing. Museum of Fine Arts, Houston,

2017

2016

2015

Texas, USA

Home — So Different, So Appealing. Los Angeles County Museum of
Art, LA, Ca. USA

Landmarks Video Season. College of Fine Arts, Austin, Texas, USA
LOORP Festival. Barcelona, Espafa

Feminicidio en México. jYa Bastal. Museo Memoria y Tolerancia, Ciu
dad de México

Daros Latinamerica Collection. Kunstmuseum Bemn, Bema, Suiza
“My Father Avoids the Sirens’ Song” Josée Bienvenu Gallery, New
York, USA

AQUI HACE FALTA UNA MUJER. Ciclo Videoarte. Centro de Cultura
Digital, Cd. de Méx.  La Corteza del Aima. Galeria Fernando Pradii
lla, Madrid, Espana

Contingent Beauty: Contemporary Art from Latin America. The
Museum of Fine Arts Houston, Texas. USA

Dark Mirror. Art from Latinamerica since 1968. Kunstmuseum Wolfs
burg, Alemania

DAROS LATINAMERICA. Fundacion Proa | Daros Latinamerica. Bue



2014

2013

2012

2011

nos Aires, Argentina

ARTE Vidéo Night 2014, Palais de Tokyo, Paris, Francia.

llusées [llusiones / llusions]. Casa Daros, Rio de Janeiro, Brasil
‘FEMINART. MUJERES Y NARRACIONES ESTETICAS GENERICAS’
Centro Cultural  Cajasol, Sevilla, Espana

VI Semana de Video Iberoaméricano FeminisArte Il. CENTROCENTRO
de Culturay

Ciudadania 5CS, Madrid, Espana

18, Bienal de Arte de Cartagena, BIACI, Cartagena, Colombia
TE(AIMO. Universidad de Cantabria, Cantabria, Espana

Mapping Gender. School of Arts and Aesthetics, Jawaharlal Nehru
University. New Delni, India

Arte Video Night. Palais de Tokio, Paris, Francia

FEMINIS-ARTE Audiovisuales y Género. Sala Berlanga, Madrid, Spain
superreal: alternative realities in photography and video. Museo del
Barrio, NY. USA.

In-Out-House. Circuitos de género v violencia en la era Tecnologica.
Sala X Universidad de Vigo, Pontevedra, Espana

The Emo Show. EFA Project Space, New York, NY. USA

Words of Art. |EDS| Galerfa, Ciudad de México

In-Out-House. Circuitos de género v violencia en la era Tecnologica.
Universidad Politécnica de Valencia, Valencia, Espana

El elogio de la locura. Fundacion Chirivella Soriano de la Comunidad
de Valencia, Espana

Iméagenes extremas de mujeres a través de la combatividad y de la
Resistencia”. Centro Cultural El Matadero de Madrid. Madrid, Espana
ARTE VIDEO NIGHT # 3 RESISTANCE. La Cinemathégue de Tou

louse. Toulouse, Francia



2010

2009

2008

ARTE VIDEO NIGHT # 3 RESISTANCE. La Gaite Lyrique, Paris, Fran
clia

“Meridianos” Daros Latinamerica. Oi Futuro Flamengo, Rio de Janeiro,
Brasil

“Unresolved Circumstances: Video Art from Latin America”. Museum
of Latin American Art California, USA

Faux Amis, une vidéotheque éphémere”. Jeu de Paume, Paris.
Shadow Dance. Kunsthal KAdE, Amersfoort, Paises Bajos

No one more, The Juarez Murders. The Leonard Pearlstein Gallery at
Drexel University, Philadelphia, PA, USA.

CONTRAVIOLENCIAS Practicas artisticas contra la agresion a la
mujer. Koldo Mitxelena Kulturunea, Donostia-San Sebastian, Espana
Drawing the Line, |[EDS| GALERIA, Ciudad de México

“TAL'Y COMO ESTA LA COSA” Video Abierto Programa Murcia,
Espana.

“Hecho en casa” Una aproximacion a las practicas objetuales en el
arte Mexicano Contemporaneo. Museo de Arte Moderno, Ciudad de
México

TEXT-WORKS | CON-TEXTO, |EDS| GALERIA, Ciudad de México
Constellations, “The Man Who Fell to Earth”, Beijing 798 Biennial,
Beijing, China

Arte Video Night TV show, Centre Pompidou, Paris, Francia

La Feminidad Craquelada, CAS Centro de Arte de Sevilla, Sevilla,
FOR YOU, The Daros-Latinamerica Tapes & Video Installations, Daros
Latinamerica, Zurich, Suiza

Stories of Human Rights by Filmmakers, Artisan Writers. Istanbul Film
Festival, Estambul, Turquia
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